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A HOLOKAUSZT INTERJU MODSZERTANA ES MEDIALIS SZEREPE

LA traumdrdl tandskodni valdjaban egy folyamat, amely magdban foglalja a hallgatét is. Ahhoz, hogy a
tanusdgtételi folyamat megtérténjen, sziikség van egy kétbdésre, egy mdsik bensdséges és teljes jelenlétére

Yy m

A fenti idézet Dori Laub pszichoanalitikustol szarmazik, aki 1979-ben hozta létre a Holocaust
Survivors Film Project-et, a viladg els6 olyan gyUjteményét, ahol videGkameraval rogzitették a
Holokauszt tulél6inek vallomasait. Az igy létrejové archivum altal lehetévé valt a visszaemléke-
zések tarsadalmi, kulturalis és torténelmi jelent8ségének kutatasa. A tobb szaz tanuval folyta-
tott beszélgetés elemzése kapcsan nemcsak maguk a tanuvallomasok, hanem azok hallgatoja-
nak szerepe is érdekelni kezdte a kutatokat.?A természetes kommunikaciéban - példaul csaladi
vagy barati beszélgetések révén - a Holokauszt traumajanak elbeszélése rendkivul ritkan orok-
|6dik at, igy az ugynevezett hivatalos emlékezetre: muzeumokra, archivumokra, emlékgydjte-
meényekre, illetve az ott dolgoz6 szakemberekre marad az a feladat, hogy dokumentaljak és
atadjak a mult emlékezetét a kovetkezd generacionak. Ez a folyamat azonban korantsem egy-
szerd.

Az interjukészités Osszetett folyamat, melyben a hallgat6 szerepe - ahogy a fenti idézet is
mutatja - legalabb annyira fontos, mint a tanusagtevdé. A beszélgetés alatt az elbeszél6 szama-
ra lehetévé valik, hogy az érzelmi sérulést okozd élményeket szavakba és emlékekbe rendezze,
és megkuzdjon a traumaval, mindekdzben pedig megosztja a hallgatoval térténelmi tapasz-
talatait.? A hallgaté batoritja a tanut a mult felidézésére, azonban 6vatosnak kell lennie, hogy
ne kényszeritsen olyan emlékek elmesélésére, amelyek érzelmi 6sszeomlashoz vezethetnek.
Mindezek mellett jelen van a Holokauszt elbeszélhetetlenségének filozofiai problematikaja is,*
masképpen fogalmazva az, hogy bar léteznek tuléldk, de a velik tortént kegyetlenség nem
onthetd szavakba. Ezek a szempontok a térténettudomanyban altaldanosan alkalmazott relati-
vista felfogastol teljesen eltérd torténeti reprezentacio kialakitasat teszik szikségessé. A ho-
lokauszt-kutatd szamara adott a kérdés, hogy mit kezd ezzel, a szinte besorolhatatlan torté-
nelmi esemény targyalasaval az az erésen narrativitasorientalt szemlélet, mely legféképp az
irott szovegekre tamaszkodik, és hogyan kapcsolja 6ssze a tulélékkel felvett interju formajaban
megelevened6 tanusagtételeket a mar feltart irott forrasokkal.

1 Shik - Merav - Weinstock 2018.
2 Feldman - Laub 1991.

3 Dori 1991: 79.

4 Felman - Laub 1992: 75.
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Az egyéni beszamoldk nagy szamban torténé megismerése, és altala a Holokausztrdl kirajzo-
|6d6 kép kdzponti szerepet jatszott abban, ahogy ez az esemény a tarsadalmi nyilvanossagban
megtestesult. A torténelem fogalmanak ilyen formaban torténd kiterjesztése egy uj emlékezeti
paradigma létrejottét eredmeényezte,> amelyben a személyesség nyilvanos elbeszélései, a me-
dialitas Uj formai és a trauma-kutatas megjelenése is fontos szerephez jutott. A Holokauszt
Emlékkozpont szamara, amely tematikadjaban kifejezetten a vészkorszakkal foglalkoz6 muze-
um, illetve gyljtemény, a tulélokkel készitett interjuk gyUjtése els6dleges feladat. Az interju
alatt, s6t mar az erre val¢ felkészulés soran is szamos kérdéssel szembesul a kutatd, melyek-
nek olykor még a megfogalmazasa is nehézségekbe Utkozik. A jelen tanulmanyban szeretném
bemutatni egyrészt azokat a hétkéznapi és filozéfiai problémakat, amelyek az interjukészités
folyamataban felmerudlhetnek, masrészt magat az alkalmazott interjuzasi metddust, hiszen eb-
ben a témaban tankdnyvként hasznalhatd egységes és osszefoglald mddszertani kézikdnyv
nem l|étezik. Ez a fajta kvalitativ kutatdasmodszertan és a megjelend kérdésekre adott lehet-
séges valaszok ismertetése elengedhetetlen az interjuk késébbi elemzésének szempontjabal.
Emellett Holokauszt interjuk medialis szerepét is vizsgalom a filmmdvészeten keresztul, mint a
maodszertant alakitd, kiemelked&en fontos tényezét.

ORAL HISTORY

A torténettudomany szemszdgébdl sokaig ugy tlnt, hogy az irott forrasok uraljdk a hivatalos
gyakorlatot. A nyomtatas elterjedése, valamint a redukcionista és empirikusan megalapozott
modszerek elfogadasa az akadémiai tanulmanyokban azt jelentette, hogy a szébeli elbeszélések
jelent&ségét kevésseé értékelték.” Ennek eredményeként, bar elérhetdek voltak a szébeli forra-
sok, a dokumentumokbdl szarmazoé bizonyitékokhoz képest ezeket gyakran alabecsulték. A
szbbeliség jelenléte tehat mindig is adott volt, mégis a technoldgia fejlédése tette lehetdvé a
mult hangjanak® rogzitését és megdrzését. igy lett a szébeli térténelem a kdzdsségi torténelem
és a tudomanyos kutatas kulcsfontossagu része. A szébeli toérténelem, vagy mas néven oral
history, az egyénekrél, a csaladokroél, a fontos eseményekrdl vagy a mindennapi életrél szé-
|6 torténelmi informacidk gydjtését és tanulmanyozasat jelenti hangfelvételek, videofelvételek
vagy az interjuk atiratai segitségével. A kifejezést néha altalanosabb értelemben is hasznaljak

5 Wieviorka 2006.

6 Kékesi2011:9.

7 Thompson 2017: 19.

8 A mult hangja kifejezést Paul Thompson The Voice of the Past: Oral History cim( kényvében hasznalta el8szor.
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a multbeli eseményekrél sz6l6 barmely informaciora, amelyet a szemtanuk mondtak el.? Az
oral history modern fogalmat Allan Nevins™ és kutatdtarsai dolgoztak ki az 1940-es években
a Columbia Egyetemen. Az interjuk olyan emberekkel készultek, akik részt vettek vagy megfi-
gyeltek multbeli eseményeket, és akiknek az ezekrdl alkotott emlékeit és észleléseit hang- vagy
videofelvételként meglrizték. Az oral history kulonb6z6 nézépontokbdl kivan informacidkat
szerezni, amelyeknek a tdbbsége nem talalhaté meg az irott forrasokban. Az igy létrejové tu-
das abban a tekintetben egyedulallo, hogy els6dleges formajaban osztja meg az interjualany
perspektivajat, gondolatait, véleményét és érzéseit a kulvilag szamara.

Az élettorténetek kutatasat Magyarorszagon is az a vagy szulte, hogy a tudomanyos megko-
zelitésen tul, az eseményeket atélt emberek személyes tapasztalatain keresztul is megérthes-
sunk egy adott torténelmi idészakot és szituaciot. Ezzel egyutt bontakozott ki az a szociolégus-,
pszichologus- és torténészgarda, amely egyre tobbszor hasznalta a narrativ interjukészités
technikajat a tudomanyos kérdések megvalaszolasahoz. A Holokauszttal kapcsolatos interjuk
alapjait német mintéra épulve,"" a Kovécs Eva és Vajda Julia szerz8paros altal készitett szak-
modszertan jelenti, amely segitségével szamtalan tuléldvel készitettek interjukat és elemezték
azokat.” Ez a folyamatosan formalddé narrativ interjukészités és elemzési stratégia a 2004-
ben megjelent Mutatkozas cimet visel6 6sszefoglald kdtet' révén valt ismertté Magyarorsza-
gon. Emellett, a mar fent emlitett Dori Laub altal kifejlesztett pszichoanalitikus megkdzelités, a
Steven Spielberg altal alapitott USC Foundation - The Institute for Visual History and Education
utmutatdja,’ valamit a United States Holocaust Memorial Museum Memory projektjében meg-
valosulo videdinterjuk metddusanak™ tanulmanyozasa jelentett tampontot szamomra.

MODSZERTAN

Adott azonban a kérdés, hogy |étezik-e egy altalanosan elfogadott és alkalmazhaté szakmaod-
szertan az interjukészitéshez, vagy sokkal inkabb az egyes intézmények ezzel megbizott munka-
tarsai egyéni megfontolasai érvényesulnek a beszélgetések soran. Tekintve, hogy a Holokauszt
Emlékkoézpontban nincs e témakorben iranyadd szabalyzat, esetemben is érvényesul bizonyos
meérték( szubjektiv dontés az elérhetd szakirodalmi munkak modszertananak otvozésével. Az
ilyen jellegl interjukra vald teljes mértékd felkészulés és annak lebonyolitasa rendkivil komp-
lex ismeretanyagot, és tapasztalatot igényel. Az igy Iétrejovd ellentmondast - vagyis azt, hogy
az interjut készitd személy az els6 alkalommal még biztosan nincs elegendd tapasztalat birto-

9A szbbeli anyagok hasznalata az 6kori gorog torténészekhez, Hérodotoszhoz és Thukldidészhez nyulik visz-
sza, akik mindketten széles kdrben hasznaltak a tanuk szébeli beszamoloéit. Az irasbeliséggel nem rendelkez6
tarsadalmak régéta a szajhagyomanyra tamaszkodnak, hogy megd8rizzék a mult feljegyzéseit, irott torténelem
hianyaban.

10 Allan Nevins amerikai torténész volt az els6, aki a torténelmi eseményekhez kapcsoldédo visszaemlékezéseket
hangfelvételre rogzitette, majd megalapitotta a Columbia Oral History Research Office-t, a szébeli térténeti interjuk
archiv gyljteményeként.

11 A narrativ élettorténeti interju hermeneutikai elemzésének moédszertanat Fritz Schiitze és Gabriel Rosenthal,
német szociol6gusok dolgoztak ki.

12 Kovacs - Vajda 1994.

13 Kovacs - Vajda 2002.

14 Shoah Foundation Institute Interviewer Guidelines 2007.

15USHMM Oral history interview guide 2012.



Hurban 2023 (I. évf) 1. szdm

kaban - felllirhatja az a tény, hogy a tulélé beszamolok gyUjtésének hatart szab az emberi mu-
landdsag ténye. Az oral history interjuk soran a résztvevék tudatos, fegyelmezett beszélgetése
révén a mult valamely, altaluk torténelmi jelentdséglinek tartott aspektusat szandékosan rog-
zitik a jegyzOkonyv szamara. A beszélgetés egy interju formajat 6lti, amelyben az egyik személy
kérdéseket tesz fel az interjualanynak, vagy mas néven a narratornak. A kérdések egy adott
vonatkoztatasi keretbél vagy torténelmi érdeklédésbél fakadnak, amelyek bizonyos valaszokat
valtanak ki a narratorbdl, igy az atkerUl az adott személy vonatkoztatasi rendszerébe, vagyis a
személy érzései és az 6 fontossagi sorrendje érvényesul. A narrator valasza alakitja a kérdezd
késbbbi kérdéseit, igy kialakul a parbeszéd folytonossaga.'®

Az interjukészitést egy kutatasi folyamat el6zi meg: az interjualany megtalalasa kulonb6z6
médiumokban torténd felhivasok, muzeumi és egyéb kapcsolatrendszerek altal 1étrejovd infor-
maciok alapjan. Ezt kdveti a kapcsolatfelvétel, amelynek mar a kezdetén ismertetnink kell az
interju okat, és részletesen be kell mutatnunk a kutatasi témankat, tovabba hangsulyoznunk
kell, hogy hosszabb id6t, akar tobb orat vagy tobb alkalmat is igénybe vehet az interjukészités
folyamata. Rendkivul fontos, hogy az elbeszéld is tudja, hogy mire szamitson, és az interju
készitdjével egyuttmUkddve alakitsak ki azt a kdrnyeztet, amelyben az alany szamara a lehet6
legkedvez6bb korulmények kozott telik majd az id6."” A talalkozaskor elismételjuk a kutatassal
kapcsolatos tudnivaldkat, ezzel kijeldlve az elbeszélés tematikus keretét, amelynek kozponti
eleme esetlinkben a Holokauszt eseménye.

Atraumatikus élmény elbeszélése tekintetében, mint amilyen a Holokauszt, az interjukészité
szamara kiemelked6 jelent6ségl, hogy a tanUsagtevd mindvégig szabad akaratabol mondhas-
sa el és formalhassa elbeszélését. A tuléldk visszaemlékezése kapcsan alapvetés a beszamolo
kétségbevonhatatlansaga, tehat az, hogy amit hallok, valéban megtortént. A torténet repre-
zentacioja ettdl etikai mozzanatta valik.”™ Ezt jelezve és éreztetve az interju alanyaval, az interju
lefolytatasahoz kedvezd légkor alakulhat ki, ahol a kérdezd odaadé jelenléte a tanuvallomas
elismerésének jele. igy valhat a kérdezé a Holokausztot 4télt személy vagy szemtan( tanujava,
amelyet a szakirodalom tukdr-képmas jelenségnek nevez.' Ezen, vagyis a beszél§ altal keltett
érzelmek fogadtatasan, akar az interju lefolytatasa is mulhat. Mindezek kivitelezéséhez termé-
szetesen rendkivul fontos tisztaban lennink sajat motivacidinkkal. Csupan munkakori koteles-
ségként tekintlink a beszélgetésre vagy a kutatasi kérdéseink megvalaszolasahoz segit hozza
ez a folyamat, vagy taldn valamiféle személyes, bels6é eré motival minket, esetleg mindezek
kombinacidja? A moralis szempontok figyelembevétele arra készteti a kutatot, hogy az objektiv
torténetiséget és tudomanyossagot is szem el6tt tartva, erkolcsi és torténelemfilozéfiai eszko-
z6kkel a médszer finomitasan is dolgozzon.?

A masodik vilaghaboru alatt tortént szélsséges helyzeteket érintd tanuvallomasok gyUjtése
soran sok esetben kénytelenek vagyunk megsérteni az altalunk feldllitott szabalyrendszereket
az interju végig vezetése erdekében, féként azért, mert ilyenkor nem valamiféle absztrakt mo-

16 Langfield 2017: 24.

17 Az interju felvétele diktafonnal vagy kameraval az interjualany megkérdezése és beleegyezése utan torténik, a
keletkez8 szovegrél a késdbbiekben szovegh( atiratot készitiink, melynek a végén egy kétoldalas szerz6désben
rogzitjuk a felhasznalas feltételeit.

18 K. Horvath 2001: 51.

19 Zarka 1994: 169.

20 Kovacs 2008.
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don szembesulunk a torténetekkel, hanem személyes interakcio révén. A kérdez6 az interju
kézben sokszor kényszerul kilépni a szakma nyujtotta keretekbdl és emberi reakciot adni az
elhangzottakra.”'

A semlegesség elvesztése szinte minden alkalommal bekdvetkezik, 6nkéntelendl is kialakul
egyfajta empatia a tanusagtevd felé, ez pedig teret engedhet az érzelmek jatékanak, és athi-
dalhatja a szakadékot az interjukészitd és alanya kozott. Sokszor ezek a reakcidik meghatarozé
szerepet jatszanak az interju dinamikajaban s elvezethetnek ahhoz, hogy az alany teljes nyilt-
saggal beszéljen egy olyan fajo életeseményrdl is, mint a Holokauszt.?? Az életinterjuk alapgon-
dolata az, hogy amennyiben az elbeszél6 maga alakithatja sajat élettorténetének elbeszélését,
akkor a keletkez§ szdveg egyszerre hordozza a felidézett mult emlékeit és a jelen perspektiva-
jat. Ez pedig valaszt adhat arra, hogy miért is sztilethet a Holokausztnak annyi eltérd interpreta-
cidja, hiszen bar a tulél6k tapasztalata 6rokké jelenlévd, az emlékezés konstruktiv jellege révén
a jelenben ujra és Ujra eldallithato, ezaltal a folyamatos valtozas allapotaban [évé, formaldédo
folyamat.

Az interju idealis esetben egy hosszabb, de megszakitasok nélkuli elbeszélés, amelyet az in-
terjut készité személy csak a legritkabb esetekben tor meg. Ez az a narrativa, ahol a tuléld sajat
szavai altal meséli el a vele torténteket, a hallgaté pedig kitarto figyelemmel, a szemkontak-
tus megtartasaval biztatja az alanyt, igy megtapasztalhaté, hogy ez egy korantsem szokvanyos
kommunikaciés forma, hiszen nincsenek dialégusok. Figyelemmel kell lenntnk arra, hogy az
elakadasok, a szunetek természetesek, arra hivatottak, hogy a felidézni kivant eseményhez ala-
kitsa ki a viszonyat a beszéld. Ez szerves része az elbeszélésnek, hiszen ebben testesul meg az,
a mar a fentiekben emlitett jelenség, hogy a mindennapi nyelv sok esetben alkalmatlan arra,
hogy visszaadja a torténtek borzalmait.?

A fénarrativa®* lezarasat kovetden kutatasi kérdéseink megvalaszolasahoz szikség lehet
egyes, talan nem teljes egészében kibontott szalak utanakérdezése, amelyhez segitséget nyuijt
a kérdez6 altali folyamatos jegyzetelés. Ez Ujabb elbeszélést generalhat, vagy meég inkabb be-
szélgetést, hiszen er6teljesebb a diskurziv jellege, de a kutaténak nem szabad elfelejtenie, hogy
f6 célja az, hogy bizonyos részletekrél hosszabb és részletesebb elbeszéléseket nyerjen. Erde-
mes figyelnUnk arra, hogy az interju terjedelme ezzel ne valjon végtelenné, hiszen a torténet
korkorosen halad, vagyis a kibontott torténetek egymasba flizédnek, s a jegyzetekben rogzitett
késdbbi eseményeket is magukba foglaljak. Ezeket a késébb feltett kérdéseket érdemes tehat
a narrativ interju f8sodratdl elkulonitve kezelni.

Az élettdrténeti kutatasban mindennapossa valt a személyes tragédiakkal és traumakkal
vald talalkozas. Jelen esetben a kérdez8, mivel nem orvos, hanem kutatd, nem kezeli a masik
érzelmeit. A mar tobbszor idézett Laub elmélete szerint alapvetd pszicholdgiai és pszichoanali-
tikus ismeretek nélkul nem is lehetne élettorténeti interjut késziteni és elemezni sem. Az interju
készitdjének tehat segitségére lehet a pszicholdgia, ezen belll is a pszichoanalizis alkalmazasa,
tovabba a szocioldgiai alapismeretek is hasznosak lehetnek az élettorténet komplex értelmezé-

21 Vértesi 2004: 53.

22 Zarka 1994: 171.

23 Agamben 1999: 38.

24 A fénarrativa az, amit a beszél6 onszantabdl mesél el kérdések feltevése nélkil.
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séhez. Az emlékezet a tényekkel akar ellentmondasban is allhat, és igy a torténettudomany is
kénytelen elismerni, hogy az élettorténeti interjuk nem a torténeti valdsag objektiv rekonstru-
alasat szolgaljak, hanem az egyén tanusagtételét adjak. A tanusagtétel és a torténelmi tények
kozti feszultség valoszinlleg folyamatosan jelen lesz, de ez esetben a tények iranti tudomanyos
igényt az él6 emlékezet igénye maga mogeé utasitja.?®

Az interju elkészulése utan, annak felhasznaldsa tébbféle okbdl és formaban is elképzelhe-
t6. A Holokauszt Emlékkdzpontban az interjuk vagatlan, nyers valtozatban kerulnek be a gyUj-
teményi archivumba, és ezzel kutathatéva valnak barki szamara. Szerkesztésiuk, moédszertani
vagy kritikai értelmezésik azonban szukséges feladat, hogy a szélesebb nyilvanossag szamara
is befogadhat¢ legyen.

A HOLOKAUSZT-INTERJUK ES A FILMMUVESZET OSSZEFUGGESEI

Az oral history, mint médszer alkalmazasa a kezdetekben egyfajta nyersanyagként szolgalt a
torténészek, kutatok szamara a mult feltarasara és kérdéseik megvalaszolasara. Az audiovi-
zualis interjuk személyességuk okan azonban egy szélesebb, kevésbé tudomanyos, mindin-
kabb népszerdsitd lehetéséget kinaltak fel, és szabadultak ki az ellenérzés aldl. Az emlékezés
és az identitas egymassal szorosan 6sszefon6dé fogalmak, ezért fontos elvalasztani a tények-
kel dolgozd és adatokra épuld torténelmet az egyén szintjén megélt, tehat erésen szubjek-
tiv, konstrualt torténetektdl, és megjeldlnink a tudomany szerepét. Ez azonban korantsem
egyszer( feladat. Videdinterjukkal nem csak a muzeumi térben talalkozhatunk, hiszen megje-
lennek televizios mdsorokban, mozifilmekben, oktatasi segédtananyagokban és nem ritka a
mUvészeti installacidkban torténd felhasznaldsuk sem. Sokszor felulkerekedni latszik az akarat,
hogy tudomanyos forrasértéktkon tul ugy mutassak be ezeket az interjukat, mint a kulturalis
orokség vagy az emlékezetpolitika egy darabjat, és ebben a filmmUvészetnek nagy szerepe
van.? A filmen rogzitett vagy Ujrakonstrualt visszaemlékezések kulonos jelentéséggel birnak,

« 7.7

beilleszthetdségét a kollektiv emlékezet vilagaba.

A Holokauszt tuléldinek beszamoldit mar kdzvetlentl a habord utan elkezdték videofelvé-
teleken rogziteni és gydjteni, de a tuléléi tanusagtételen alapuld emlékezeti kultdra leginkabb
az 1970-es évek végét6l mutatkozott meg, foként a nyugati orszagokban. Ennek a folyamatnak
az elézménye az, hogy kdzvetlendl a haboru utadn a népirtas emléke szinte kizarélag magan-
jellegd volt, és nagyon kevés szivargott at a szélesebb nyilvanossagba. Ez a helyzet valtozott
meg 1961-ben, az Eichmann-per tévés kdzvetitésével, amikor a népirtas széleskord tarsadalmi
visszhangot kapott. Ez az atalakulas a holokauszt-tanuvallomasok jelentésének és céljanak val-
tozasaiban gyokerezik. A per soran David Ben-Gurion, akkori izraeli miniszterelndk elképzelé-
se szerint a targyalasnak egyfajta torténelemleckeként kellett szolgalnia, amely tarsadalmi és
erkolcsi céllal rendelkezik. Ezzel 6sszhangban a per féugyésze, Gideon Hausner ugy dontott,
hogy tanukat szélit fel a birésagon, hogy elmeséljék torténeteiket. T6bb mint szaz tanuat hallgat-

25 Huyssen 2014: 29-31.
26 Kovacs 1992: 91.
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tak meg, akiknek a torténetei konkretizaltak és élénkké tették a szornylségeket, ugy ahogyan
azt a nurnbergi perekben alkalmazott rideg, bizonyitd erejd dokumentumok nem tudtak. A per
és annak televizids kozvetitése kiemelked6en fontos volt a Holokauszt emlékezete szempont-
jabdl, mert atformalta a torténelemirast azt sugallva, hogy a puszta dokumentumok nem ver-
senyezhetnek a tanuvallomasokkal. A Holokauszt aldozatai tuléléként Uj tarsadalmi identitast
értek el, és az emlékezet él6 megtestesulésévé valtak.?”

Ahhoz a folyamathoz, amelyben az élettorténeti interjuk kiszabadultak a szigoruan tudoma-
nyos keretek kozul és megindult globalissa valasuk, nagymértékben hozzajarult Marvin Chom-
sky Holocaust cim( amerikai fikciés tévéfilmsorozata. A sorozatot 1979 januarjaban vetitették
a német tv-tarsasagok, és tdbb mint 20 millié f6hoz juthatott el a Weiss nevd, kitalalt zsidé
csalad torténete. A Holokauszt kifejezést elsésorban ez a televiziés minisorozat terjesztette el
a tadrsadalomban, igy a masodik vilaghaboru térténelmi eseményeinek altalanos kifejezésévé
véltoztatta.?® A sorozatot hamarosan az Amerikai Egyesiilt Allamokban, és a vilag tobbi pontjan
is vetitették, ezaltal olyan nagy figyelmet kapott, hogy - mai sz6hasznalattal élve - médiaszenza-
ciénak szamitott.?® A kdzvetités utan rengeteg levél és telefonhivas érkezett a tv- tarsasagokhoz,
amelyben az emberek kifejezték egyuttérzéstket. A napilapokban, a folydiratokban, a televizi-
Okban és a radidkban egymast kdvették a Holokauszttal foglalkozo irasok és mUsorok, ezaltal
egyre tobb tuléld jelentkezett, hogy elmondhassa személyes tdrténetét. Nem ez volt az egyet-
len film, amely a naci rémtettekkel foglalkozott, hatasa mégis szinte példa nélkuli. Alkalmas volt
széles tomegek megszolitasara és ezzel egyUtt a vita elinditasara is, amelyben az volt a kérdés,
hogy a filmek, bar hatalmas néz6kdzonséghez jutnak el, hamis képet is alkothatnak, és tudo-
manyos feldolgozasukra sokszor még csak kisérlet sem torténik. A sorozat révidesen a kultura
részéve valt, és ezzel egyUtt a személyes, egyén szintjén megélt emlékezet is.

A tuléléi tanusagtétel és a trauma kozvetitésének minden addiginal radikalisabb formaja
Claude Lanzmann 1985-ben készult, kilenc és fél 6ras, Shoah cim({ dokumentumfilmjében
testesult meg. Ez az alkotas lett a kortars holokauszt-emlékezet viszonyitasi pontja, amelynek
f6 eleme, hogy a mult emlékezetét a tulélok beszamoloi adjak; ezek a beszamoldk pedig csak
ugy képzelhetbek el, ha Ujra atélhetévé valik a traumatikus élmény, legyen az barmennyire f3j-
dalmas.®® A torténetirasban hasznalt szévegekhez, de még az €18 nyelvhez képest is, a filmnek
sokkal er6sebb szuggesztidja van. A kameraval rogzitett tanuvallomas hivatalos jelleget mutat,
hasonulva egy jegyz8konyvezett vallomashoz, ehhez tarsul Lanzmann elképesztd pszichoanali-
tikus jelenléte. A filmkészités, ahogy az interjukészités is, egyfajta kutatas, az igazsag keresése, s
ez Lanzmann filmje esetében is a beszéden, a dialéguson keresztul torténik. A film idébelisége
megtori a kronologikus elbeszélést, ahogy az a fent emlitett alkalmazott mddszertanban meg-
figyelhetd, nem linearis, hanem ismétléseken keresztul Ujabb és Ujabb, egyre mélyul6 kdrokdn
at jelentkezik. A Shoah technikajaval és tartalmaval Uj lehet6ségeket nyitott meg nemcsak a Ho-
lokauszt, mint torténelmi trauma, hanem a 20. szazad egész torténelmének megértésében.?

27 Cearani - Sundquist 2012: 88.

28 A Holocaust kifejezés 1973-ban mar megjelent a ,The Barnhart Dictionary of New English Since 1963"-ban, ahol
az eurdpai zsidosag elpusztitasat jelolték ezzel a széval.

29 Novik 1999: 99.

30 A Shoaht érint6 kritikai megjegyzések (mint Shoshana Felman vagy Dominick LaCapra) szerint a modszert te-
kintve abban lattak a veszélyt, hogy a traumatikus élmények felidézésével talan kart okozunk. Egyes esetekben a
feldolgozast segitette az elbeszélés, de az egyéni reakciok miatt a siker nem garantalt.

31 Insdorf 2003: 238.
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Ez az alkotas kulcsszerepet jatszott abban, hogy a ,80-as évek végére a trauma és a tuléldk
visszaemlékezése a holokauszt-emlékezet egyik fokuszpontja lett.>?

EGY U) TECHNOLOGIA KIHIVASAI

Az 1990-es évek elején Uj paradigma jelent meg az oral history interjuk archivalasban. Az archi-
vum nem muzeum, vagyis nem nyilt hozzaférésre és népszerUsitd bemutatasra lett kitalalva. A
visszaemlékezéseket gyUijtd és tarold archivumoknak meghatarozott rendje és szabalyzata van,
ami az informacié keresését biztositja, de nem feltétlenul tesz lehetévé egy intellektualisan és
érzelmileg is hatékony bemutatast. Az archivum nem a prezentacié, hanem a prezervacié for-
maja: 0sszegyUjt és tarol informaciokat, de azokat nem szerkeszti, nem allitja ki, nem dolgozza
fel, és nem is interpretalja. Alaposabban tanulmanyozva a Holokauszt legnagyobb audiovizu-
alis archivumainak szervezeti misszidjat és intézmeényi fejlédését, a gyakorlatban az figyelhet6
meg, hogy a bemutatas és a megbrzés, a megemlékezés és a pszicholdgiai segitségnyujtas
szempontjai, a torténeti kutatasok forrasokkal ellatasa és egyuttal az érzelmek felkeltése a
tdmegoktatasban és a mlvészeti projektekben egyre inkdbb ésszhangban midkoédnek.

A tulélék személyes tanusagtételei a fiatalabb generaciok szamara elsd kézbdl szerezett in-
formaciot jelentenek, azonban ezek csak korlatozott ideig érhetdk el. Sok szervezet vagy mu-
zeum szamara megoldas lehet, ha a hagyomanyos feljegyzéseket, emlékiratokat és dokumen-
tumfilmeket egy Uj médiaban és technolégiaban bemutatott el6adasokkal egészitik ki. llyen
Uj interaktiv, haromdimenzids tanusagtétel kidolgozasan munkalkodik tdbbek kdzott a Steven
Spielberg altal 1étrehozott Soah alapitvany is. A Dimensions in Testimony Program nevet vise-
|6 kezdeményezés célja, hogy lehetévé tegye az emberek szamara olyan kérdések feltevését,
amelyekre valods idejd valaszokat adnak a tulélékkel készult el6re rogzitett felvételekbdl. Az
uttord projekt a fejlett filmezési technikakat, a specialis megjelenitési technologiakat és az (j
generacios természetes nyelvi feldolgozast integralja egy interaktiv életrajz |étrehozasara. A
talan nem is olyan tavoli jovében a muzeumlatogaték, a diakok és masok igy ,beszélgethetnek”
a torténelem szemtanduival. A program célkitlzése szerint a Holokauszt-tulél6k digitalis valto-
zatait azért hozzak létre, hogy a latogatdk kérdéseire adott valaszokkal jelentés kdlcsonhatast
érjenek el. Ez a projekt technoldgiailag rendkivil 6sszetett folyamat, ahol a pontossag, a minél
inkabb életh( forma érdekében az interjukat tobb kameraval rogzitik. A kérdések feltevéséhez
és megvalaszolasahoz egy természetes nyelvi feldolgoz6 technoldgiat alkalmaznak®?, illetve
interaktiv képernydt, amelyeken a latogatdk szimulalt, oktaté beszélgetéseket folytathatnak
a tulélékkel. fgy johet létre az, hogy a mar elhunyt tulélének kdzvetlendil feltehessiik a sajat
magunk altal megfogalmazott kérdéseket, és ezaltal mindenki a maga maddjan reflektaljon a
Holokauszt mély és jelentdségteljes kovetkezményeire.

32 Wieviorka 2006: 87.

33 Brown - Davis 1998: 57.

34 A projekt az ICT Light Stage technolégiajat hasznalja, és minimum hét kameraval készit interjukat a nagy fel-
bontasu lejatszas érdekében; valamint a természetes nyelvtechnoldgiat, amely lehetdvé teszi az emberek szama-
ra, hogy a tanuvallomasokhoz tarsalgasi médot adva olyan kérdéseket tegyenek fel, amelyek relevans, szobeli
valaszokat valtanak ki. Az ICT uttéré megjelenitési technolégia is, amely lehetévé teszi a tanusagtételek 3D-ben
torténd kivetitését.
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Pinchas Gutter, lengyel szarmazasu holokauszttulélé az els6k kdzott volt, akinek a segitségé-
vel megvalésitottak ez a formatumot. Gutter digitalis abrazolasat egy 5 napon at tartd 25 6ras
forgatasbdl allitottak dssze, amelyben tébb mint 2000 kérdésre adott valaszat rogzitették. Kér-
dés esetén a természetes nyelv( technolégia értelmezi az elhangzottakat, majd a tarolt adat-
bazisban megkeresi a lehetséges, mar korabban rogzitett valaszokat. A latvany elkészitéséhez
Guttert 20 kamera rogzitette, kildnb6z6 szogekbdl, igy amikor kivetitik, a kozonségben barhol
allé vagy Ul6 emberek elétt gy fog megjelenni, mintha valdban ott lenne. Ez lehet6vé teszi az
emberek szamara, hogy megkdzelitsék és kolcsonhatasba Iépjenek vele, ahogyan azt egy valé-
di szemeély tenné.>> A téma érzékenységére valo tekintettel azonban a késziték fel6l és részére
is meg kell fogalmazni bizonyos erkdlcsi kdtelezettségeket. Paul Frosh* a holokauszt-tanusag-
tétel etikajaval foglalkozé irodalom elemzésében harom erkdlcsi kdtelezettséget hataroz meg:
moralis kotelezettség a multtal és a halottakkal szemben, erkolcsi kdtelezettség a jelenben a
tanu-tuléldvel szemben, és erkdlcsi kotelezettség a tulélék, a zsidd nép és az egész emberiség
jovdje irant.3” Ennek az Uj technikanak az alkalmazasakor a készitok egyik elsédleges szempont-
ja az, hogy a Holokauszt tuléléi egyre kevesebben maradnak, hogy elmondjak torténeteiket,
tovabba az a megfigyelés, hogy a tulélékkel val6 interakcié élménye olyan érzelmi 6sszetevd,
amelyet meg kell ragadni.

Avidedinterjuk elemzésekor kiemelten vizsgalhat6 az a szempontrendszer is, hogy ezeket a
tanudvallomasokat miként igazitjak a muzeumi térhez, és ezaltal azok hogyan valnak muazeumi
targyakka. A torténelem tanui a muzeumi kérnyezetben egyfeldl torténelmileg relevans infor-
maciék birtokosaiként szolgalhatnak, masfel6l megerdsithetik a mizeumban talalhaté egyéb
targyak hitelességét, illetve befolyasolhatjak a latogatokat az erkdlcsi nevelés eszkozeiként, de
a felsoroltak kombinacidja is létrejohet.3® Nemcsak a tuléldt rogzitik, mint tanut, hanem a néz6t
is tanuként allitjak be, mivel a felvett tandvallomasok nézdi ugynevezett harmadlagos tanukka
valnak, akiket bar id6 és tér elvalaszt a tanuktdl, mégis érzelmi kdzosséget éreznek veluk.*
Alison Landsberg a muzeumi tereket a filmekhez hasonlénak irja le, mert olyan tapasztalati
helyszint teremtenek, amelyek ugynevezett protézis emléket®* hoznak létre, mas széval egy
tapasztalatot, amelyben a latogaté a fejlett médiatechnolégidkkal szerzett benyomasain ke-
resztul atél.+'

Ennek az Uj tipusu emlékmédia formatumnak a folyamatos elemzése napjainkban is zajlik.
A média és a memoria elvalaszthatatlanul 6sszefluigg, mivel az emlékezet megdbrzésére és at-
adasara szolgald médiumok, kilénosen az elektronikus média, nem egyszerlen tukrozi és ha-
tarozza meg a kollektiv emlékezetet, hanem elvalaszthatatlanul részt vesz annak felépitésében
és evolucidjaban.*? A memoaria formalodik, alakul és atalakul, s kulonféle médiakon keresztul
tovabbithat6. Ezek a médiatechnoldgiak emlékeket hoznak létre és tovabbitanak, alakitva a

35 Dimensions in Testimony Program Education. https://iwitness.usc.edu/dit/pinchas - utolso letdltés 2023. januar 11.
36 Paul Frosh a Héber Egyetem Kommunikéacié és Ujsagiras Tanszékén tanit, és a Héber Egyetem Rothberg Nem-
zetkozi Iskoldjanak kivald tuddsa. Kutatasai a fotografiaval, a vizudlis kultdraval és a kulturalis iparagak politikai
gazdasagtanaval foglalkoztak.

37 Frosh 2019: 112.

38 De Jong 2018: 49.

39 Caroline Wake kutatasai kézéppontjaban a szinhaz és a térténelem kapcsolata all: hogyan reagal a szinhaz a
torténelemre, és hogyan képviseli azt. Wake 2013: 113-114.

40 Prosthetic memory. Landsberg 2004.

41 Landsberg 2004: 145-146.

42 Kansteiner 2002: 181; Anderson 2000: 15.
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mult megértésének, emlékezésének és fogadasanak modjat. Bar a média ezen Ujszer(i formaja
a holokauszt-emlékezet szamara egyértelmU pozitivumokat nyujt, érdemes kitérni arra is, hogy
ezek a virtualis tanuk és tanusagtételek milyen veszélyeket rejthetnek magukban.

A legf6bb kérdés a technoldgia okan azzal kapcsolatban fogalmazodott meg, hogy ez a kdz-
vetitdeszkdz miként hat a befogaddra és leginkabb a befogaddi empatiara. Dominick LaCap-
ra®, aki az empatianak a torténelem megértésében betoltott szerepét vizsgalja, Ugy irja le az
empatia fogalmat, mint egy ellenerdt a traumak elfelejtésével szemben, és azt allitja, hogy az
empatia megproébalja visszaadni masok tapasztalatanak esetleg elszakadt, affektiv dimenzio-
jat.** Az empatianak tébb elmélet szerint is szerepe van a torténelem tanitasaban - igy a Ho-
lokauszt torténetének tanitasaban is. A torténelmi empatia kifejezést a térténelem kombinalt
kognitiv és affektiv megkdzelitésének leirdsara hasznaljak, amely gondolkodasra szténoz ar-
rol, hogy az emberek hogyan éltek és éreztek a multban.* Fontos azonban megjegyezni, hogy
az empatia nem végleges. A nézdknek a katasztrofakat abrazol6 képekre adott empatikus re-
akcioit elemezve (beleértve a Holokausztot is) a kutatdk két olyan esetet talaltak, amikor a
néz8k empatikus reakcidi visszafogottak voltak, vagy egyenesen elutasitdak. Az egyik eset a
masodlagos vagy helyettes trauma, amikor a nézok érzelmileg tulzottan felfokozottak, és a
katasztrofaképek hatasara elfordulnak, és megprobaljak figyelmen kival hagyni azt. A masik
az un. Ures empatia, amelyben az empatia elmarad a katasztréfak és aldozatok 6riasi szama
miatt.*® Emellett a virtualis tanuk formai tulajdonsagai kognitiv és érzelmi asszociaciokkal ren-
térbe, ahol ez a médiatipus mar megtalalhato, vagyis a szamitégépes jatékok vilagaba. Ebben a
formatumban, a résztvevok tudatosan vagy tudat alatt egyfeldl tesztelni akarjak ennek az inter-
aktiv technoldgianak a korlatait, masfeldl vokalis parancsokat hasznalnak az interakcidohoz. Ez
a hangalapu utasitas hasonl6 a személyi digitalis eszk6zokon talalhaté virtualis asszisztensek-
hez, ahol a felek nem egyenrangu partnerként kommunikalnak. Tovabb Iépve, a virtualis tanu
elképeszté megjelenésével létrejohet egy valds és egy valdtlan elemet tartalmazoé hibrid, amely
érzelmileg zavaro lehet. A virtualis Holokauszt-tulélék interjuinak elemzésekor a kutatdk azzal
érvelnek, hogy a projektek lehet6séget kinalnak a tulélokkel valé taldlkozas élménye szimula-
cidjanak létrehozasara, hiszen feltarulnak a személyes emlékeik. A hallgatésag azonban csak
egy szimulaciot hall arrél, hogy valaki mas elbeszéli vagy uUjra aktualizalja multbeli tapasztalatait
egy tobbszor lejatszhato felvételen keresztul. Ez azt sugallja, hogy a virtualis holokauszt-emlé-
kezet inkabb egy mddszertan, egy sajatos eszkdz a kollaborativ memaria gyakorlasara®, és bar
a program révén megelevenedik a mult, a jelen nem kezelhetd, igy a kommunikacios folyamat
egy pontjan megszakad a parbeszédes kérdések és a monoldg valaszok hibridje.

43 Amerikai torténész, aki leginkabb intellektualis térténelemmel és traumatanulmanyokkal kapcsolatos munkai-
rol ismert.

44 LaCapra 1994: 23.

45 Riley 2001: 140.

46 Kaplan 2011: 259-260.

47 Walden 2019: 43.
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A kézelmultban megjelent elemzd cikkek ezt az Uj 3D technoldgiat sok esetben hologramok-
ként emlegetik.*® A hologramok azonban leggyakrabban a szérakoztatéipar valamely teruleté-
hez kapcsoldédnak, példaul videdjatékokhoz, mozifilmekhez, igy az ehhez tarsuld technolégia
hasznalata a népirtassal kapcsolatos tanuvallomasok kodzvetitésére ezen asszociaciok miatt
problémas lehet.

A virtualis Holokauszt-emlékezet egy formal6dé Uj technoldgia és egy sajatos gondolkodas-
mod az emlékezeti gyakorlatokrdl, ami segit ravilagitani a multra valé emlékezés Osszetettsé-
gére. Ezek az emlékezeti gyakorlatok nem a mult konkrét narrativajat diktaljak a l[atogatdknak,
hanem inkabb arra 6sztonzik a résztvevéket, hogy vallaljanak felel6sséget a Holokausztra valé
emlékezés kotelességében.*

48 Pinchus Guttert Leia hercegnéhoz hasonlé, teljes testre kiterjed6 hologramnak nevezik, 6sszehasonlitva 6t a
Star Wars cimU sci-fi film egyik kitalalt alakjaval.
49 Schultz 2021: 68.
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OSSZEGZES

Az oral history, mint modszer segitségével élettorténeti elbeszéléseken keresztul szerezhetink
tudast multbéli eseményekrél, az ehhez kapcsolddod interjuk készitése vagy elemzése azon-
ban nem feltétlendl alkalmaz k6zds mddszertant. A mifaj viszonylag fiatal voltat tekintve a
modszertani keretek a formalhatosag allapotaban vannak, és a folyamat természetes veleja-
roja, hogy a metddus kifinomultabb, a felhalmozott ismeretanyag pedig egyre nagyobb lesz.
Ez azonban nem biztositék arra, hogy a torténelmi valdsag valaha is teljes mértékben rekonst-
rualhato legyen. A tulélék emlékeinek felidézésekor a tapasztalataikat a jelen perspektivajabdl
lattatjak, Ujra és Ujra interpretaljak azt, igy az egykori objektiv valésag - amennyiben létezik
ilyen - eltinhet. Az ellentmondasok feloldasa a filozofiai és tarsadalomelméleti diszciplindkban
rejlik, ahol az interjukat feldolgozé kutatdk megtalalhatjak a kapcsolatot a személyes és a tar-
sadalmi emlékezet kozott, és igy valaszt kaphatnak a nemzedéki valtozasok és a beszamoldk
Osszefuggéseire. Az életrajzi elbeszélés, mint konstrukcié igy foghatja at egyszerre a tarsadalmi
valdsagot és a tulélg éimeényvilagat.

Atanusagtétel a tanu koraban® kiszakadt a tudomany adta kertek kozual. Egy tulélével készi-
tettinterju készitése és megdrzése Gnmagaban is kiemeleten fontos feladat, de teljesebb képet
csak akkor kaphatunk, ha megtorténik ezeknek az interjuknak az elemzése, keretbe foglalasa,
tovabba torténeti, szocioldgiai és egyéb tudomanyteruleti szempontbdl torténd feldolgozasuk.
A nagy tdmegben és digitalisan is hozzaférhetd személyes tanusagtételek felhasznalasa egyedi
lehetdségeket kinal, azonban sok nyugtalanité kérdést is rejt magaban, ezért fontos a megfele-
|6 mddszerek alkalmazasa. A virtualis holokauszt-emlékezeti projektek az emlékezet folyama-
taira hivjak fel a figyelmet. A ,virtualis személy” fizikai és mentalis megnyilvanulasain keresztul
cselekvésre 6sztonzik a nézdket, és igy nemcsak a Holokauszt idején megtortént eseményekrdl
és hatasarél az egyénre, hanem a kulénbdzd iddbeli sikok kdzotti kapcsolatrol, magarol az
emlékezetrdl valé gondolkodasra is sarkallnak. Ezek a modern eszkdzoket és technologiakat
hasznal6 projektek arra késztetik az embereket, hogy cselekvé és kritikus médon vegyenek
részt az emlékezésben.

Az emlékezés, legyen az tarsadalmi, politikai vagy egyéni indittatasu: kotelesség. Az emléke-
zetkutatas eredményeként a Holokauszt elbeszélése része a mindennapi kommunikacionak
és a kultura részét képezi, az élettorténeti elbeszélésbdl pedig kulturalis 6rokség szuletik. Nap-
jainkban egyre tobb orszagban muikodik Holokauszt kutatasaval foglalkozé egyetemi tanszék,
archivum, muzeum vagy kényvtar, ahol gy(jtik és elemzik a visszaemlékezéseket. Ezek Ossze-
sége olyan koherens keretet képezhet, amelybe nemcsak ennek a tragédianak az emlékezete,
hanem mas - a jelenben is éppen zajlo - torténelmi toréspontok emlékezete is belehelyezhet®é.

50 Wieviorka 2006: 28.
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